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COLLEZIONARE MATTIA PRETI: SULLE TRACCE DI OPERE
PRETIANE NELLE RACCOLTE E COLLEZIONI DI FAMIGLIE

'E FEUDATARI CALABRESI

Auntonio Cosentino

* Le ditettrici di sicerca finora perseguite, nella di-
amina del corpus pretiano, hanno privilegiato una
ettura degli aspetti artistici e storlografici relativi

‘la produzione dell’artista, concedendo minore ri-
lievo all’incidenza dei suoi lavori nelle collezioni
private. Questa indagine si propone di rintrac-
~-clare, con lausilio di ricerche archivistiche gia
- compiute, opete del pittore di Taverna custodite
presso colleziont di famiglie e personaggl di ri-
lievo originari della Calabria o in qualche modo
~connessi alla regione. Sebbene le ricerche ine-
- renti le raccolte delle famiglie meridionali siano
ancora ## fieri', & possibile tracciarne un primo
~quadro di riferimento; pertanto tale contributo
interessera il patrimonio delle residenze sighorili
- esistenti in Calabtia e quindi nei diversi feudi?,
-ma anche quelto delle corrispettive dimore pos-
- sedute da varie famiglie nella capitale del regno”.
- Gli studi editi sul fenomeno del collezionismo
_in Calabria saranno di supporto alla ricerca e ne
costituiranno i punto di partenza; il volume cu-
rato da Alessandra Anselmi, infatti, ha permesso
attraverso una serie di saggl complessi una mi-
-gliore lettura della problematica inerente le rac-
colte d’arte, cosi come Iindagine di Getard
“Labrot sul collezionismo napoletano, edita nel
1992, rappresenta un riferimento importante pet
‘1a conoscenza di alcune raccolte di dipinti delle
starzose dimore della capitale.
1l dato documentale, senza dubbio, ricopre
un'importanza fondamentale nella ricostruzione

I Martia Preti, Sofonisba riceve la coppa di velens, colfezione privaia

dellaspetto delle raccolte, tuttavia sono pochis-
simi gli archivi privati giunti sino a noi utili a re-
stituircl ur’immagine fedele delle pinacoteche e
del loro patrimonio, per questa ragione, consa-
pevoli di quanto I'argomento sia suscettibile di
approfondimenti, si tenterd attraverso questo
scritto di offrire nuovi spunti d’indagine udli per
future ricetche.
Nell’ambito della committenza, potrebbe essere
determinante comprendere i legami che questa
ebbe con il pittore di Taverna; come la comune
appartenenza al cavalierato di Malta, eventuali
parentele o amicizie, senza escludere la possibi-
lita che molti collezionisti furono mossi dal de-
siderio di possedere un’opera di un autore
otiginario della loro stessa terra. Quest’ultima
volonta spesso persuase alcuni collezionisti a co-
stituire una sala, all’interno delle suddette resi-
denze, interamente dedicata a Mattia Preti, come
documentato nel caso dei Serra di Cassano che
nel loro Palazzo napoletano avevano riservato
un intero ambiente alla produzione del taver-
nese. Da considerare, infine, & la mobilita dei di-
pinti che, se debitamente documentata,
permetterebbe di ricostruire una “cronologia”
della raccolta di provenienza, offrendo dati im-
portanti inerenti la circolazione delle opete d’arte
nell’Italia Meridionale. In effetti le dinamiche le-
gate alle collezioni note, alcune delle quali prese
in esame in questo contributo, risultano tuttora
poco chiare, a causa della suddivisione o disper-
sione dei beni che le co-
stituivano nel corso del
tempo. Invero molte fa-
miglie aristocratiche
spesso stanziavano al di
fuori dei feudi calabresi,
principalmente a Napoli*
e di conseguenza, if pa-
trimonio mobile delle
loro residenze aveva su-
bito radicali mutamenti
che rendono ostica la ri-
configurazione origina- -
ria  delle  quadrerie-
effettuabile, come- s’&
detto, solo attraversolo-
studio di documenti di ]
archivio, come inventari: -
e testamenti 0




< Ringravio per il supporto offerto nel corso della stesura di
Carmine TLeardi e Rossana Carida.

Roma, Gangemi, 2012,

Paradigmatiche, in questo senso, tisultano le
vatie collezioni appartenute ai diversi rami della
famiglia Ruffo di cui [a piu rilevante nella storia
del collezionisme ¢ costituita dalla nota raccolta
custodita nel palazzo messinese di Regio Campo
alla Marina, formatasi prevalentemente intorno
alla meta del Seicento ¢ sviluppatasi quasi in con-
comitanza con quelle del ramo familiare d’ori-
gine in Calabria; & utile ticordare che i Ruffo,

entrati a far parte dell’aristocrazia calabrese gra-

zie allappoggio di Federico 11, espansero il loro
dominio anche in Sicilia con i rami della Scaletta
¢ della Flotesta®. Senza dubbio un ruolo deter-
minante, nell’ambito del collezionismo, fu rico-
perto dalla sposa del barone Carlo Ruffo,
Antonia Spadafora’, che si preoccupo di proget-
tare 'edificazione del fastoso palazzo siciliano,
inteso come strumento di affermazione dello stz
tus soclale e destinato ad ospitare Iingente col-
lezione familiare prevalentemente costituita dal
figlio, rilevante per i suoi arazzi, medaglic e ar-
genti’. Le trattative per la costruzione della resi-
denza si concretizzarono il 26 aprile 1645,

Fig. 2 Mattia Preti, Son Tuca con mn dipinto della Madonne con i Bamdbino,
s Catania, Pingeoteca di Castedlo Uriing,

questo contributo: Mario Panarello, Domenico Pisani, Roberto

Y CIx., Collegionismo ¢ politica culturale nella Calabria vicereale borbonica ¢ postunitaria, a cura di Alessandra Anselmi,

2 Per uno studio approfondito della feudalitd calzbrese si rimenda in particolare a: Mario Pellicano Castagna, ¢ sltime inte-
stazioni fendali in Calabria, Chiaravalle centrale, edizioni Effe Hmme, 1978; Idem, [ storia dei ferdi ¢ dei titodi nobifiari delia Ca-
dabria, edizioni FRAMA SUD, 1984; 1dem, Sioria dei fondi ¢ dei tiroli nobiliari dell Calabria, Soveria Mannelli, Rditrice CB.C.,
1996; \dem, Storia dei fonds ¢ dei £t nobiliari deli Calabria, 4 voll, Catanzaro Lido, Editrice C.B.C,, 2002; Idem, Storiaz dei fendi
¢ dei Fitodi nobiliari della Calabiria, 3 voll,, Catanzaro Lido, Editrice C.B.C, 1999; Vincenzo Naymo, Stati fendali ¢ baronie nella Ca-
labria di et weoderna: politiche ammsinistrative, istituzionali ¢ di prestigio, in Collegionismn e politica culturale cit., p. 47,

 Architettura residenssiale del Sei ¢ Sottecents in Calabria, a cura di Mario Panarello, Reggio Calabria, Tiriti, 2005,

attraverso la sottosctrizione di un atto notarile tra
il Senato e la Duchessa che dimoro nel palazzo
gia dal 1646, con il figlio Don Antonio e la nuora
Alfonsina®. L’abitazione presto, si configuro
come luogo di incontro degli intellettuali del
tempo ¢, grazie a un dettagliato libro dei conti,
redatto da Don Antonio Ruffo, & possibile rico-
struire 'aspetto della pinacoteca al 1648, sulla
quale la storiografia & densa di studi’. Com’e
noto, il barone Ruffo si profila come un colle-
zionista attento e coinvolto nella realizzazione
delle opere commissionate poiché, attraverso un
fitto rapporto epistolare con i vard autori, aveva
la possibilita di opinare sui minimi dettagli del
prodotto desiderato’®. Nella stotica collezione
divetsi sono i lavoti pretiani, infatd risulta regi-
strato, nel suddetto libro, un dipinto di “sei
palmi per otto”, ritraente Sofornisha che beve la coppa
di velend"' (fig. 1). L’estremo gesto della cartagi-
nese attrasse ripetutamente l'interesse del Cava-
tiere di Malta; infatti & possibile rintracciare il
medesimo soggetto nella raccolta del Musée des
Beaux-Arts di Lione, la National Gallery of Vic-
toria di Melbourne e la Galletia Pallavicini di
Roma'. 1/identificazione del dipinto della col-
lezione messinese Ruffo ha suscitato tra gli stu-
diosi un acceso dibattito, discordi sull’odierna
ubicazione, hanno provato ad individuarne, er-
roneamente, le tracce nel patrimonio del gia
menzionato Museo australiano'?, ipotesi succes-
stvamente ribaltata in favore di una corretta
identificazione nella versione della raccolta di
Francesco Jerace'. Anche un San Luca nudy sopra
un bove che sta dipingendo la Madonna (fig. 2)"%, di
“palmi sei per sette”, figura nell’elenco delle ac-
quisizioni della pinacoteca messinese effettuate
da don Antonio', esattamente il 17 marzo
1669"; la tela, in un primo momento data per
dispersa, venne ritrovata da Librando nel depo-
sito del Museo di Catania®®. 1’inventario anno-
vera anche un Dionisio di Siracusa maestro di Scrola,
giunto a Messina nel novembre 1662, una Storia
di Rachele” e una storia d&f Giosué con Aban.-
La predilezione per i lavori del pittore calabrese
accomuna il ramo messinese della famiglia Ruffo
a quello di Scilla che, grazie alla passione per
Parte di Tiberio Ruffo, era in possesso di una
ricca pinacoteca. L'elenco dei beni, stilato nel
1748 alla morte &i Guglielmo Ruffo, racconta in
cinquantanove fogli il patrimonio della quadreria




! Primi piani sul passato, artisti calabresi del '600 ¢ 700, a cura di Giorgio Leone, Rossano, Ferrari, 2014, p, 12.

5 Matia Concetta Calabrese, I Ruffo di Sicilia, Politica, arie e sciena nel Seicento meridionale, Catania, cu.eu.cm, 2012, p. 23,

¢ 8i fa riferimento a Carlo Ruffo e Spinelli, figlio di Giacomo barone di Bagnara e di Solano e d'Ippolita Spinelli dei marchesi
di Fuscaldo, ¢ ad Antonio Spadafora Alliata, figlia di Fedetico barone delle gabelle del Biscotto, Sale ¢ Pepe; Vincenzo
Ruffo, La Galleria Rufio nel secale XTI a Messina, in «Bolletting d'arten, X, 1916, 1-12, p- 21.

? Per approfondire si rimanda, tra gli altri, ai seguenti titoli: M.C. Calabrese, I Ruffv ¢ la vita nobile a Messina nel Sedcento, in «Ar-
chivio storico per la Sicilia orientales, 1998, T, pp. 49-59; Ferdinando Ruffo, Collezionismo Dittorica nella Calabria def Seizento ¢
Settecento, in «Calabria sconosciutan, XXXIV, 2011, 132, p. 46.; Domenico Gioffié, Potenza ¢ mecenatismo dei Cardinali delia
Gran Casa dei Rujfs di Bagnara, in «Calabria sconosciutan, annata, 2014, numero, PP- a quest’ultimo si rimanda per tutta la

bibliografia precedente.

V. Ruffo, La Galleria Raffo cit., p. 23; Don Antonio Ruffo sposo Alfonsina Gotho, figlia di Placido Gotho, barone della

Flotesta.
? Ivi, p. 21.

Fip. 3 Mattia Preti, I banchetto ds Erode, Toledo, The Toledo Museum of Art

che comprendeva otto opere di Mattia Preti di
soggetto sacro”. Ampio spazio viene tiservato
alle raffigurazioni di Sand, infatti Vengono ricot-
dati un San Girolamo, di “palmi quattro per tre
con una cornice nera a tre ordini d’oro”, un Sz
Tommaso d'Aguino con cornice dorata e un qua-
dro tappresentante San Giovanni Battista. Parti-
colare attenzione & riservata a episodi desunti dal
Nuovo Testamento come la Cattura di Cristo, un
Redentore coronato di spine con la canna in mano,

“con cornice a tre or-
dini e di palmi sei per
sette”, una cena del Fari-
seo con la Maddalena con
cornice nera, un Fee
Homo e «due quadri oti-
ginali del Cavalier Mat-
tia, detto il Calabrese,
che rappresentano uno
la Madonna col Bam-
bino, e I'altro S. Anna
colla Madonna in brac-
cia, colla cornice nera a
tre ordini d’oron?2,
L’altro ramo calabrese
dei Ruffo, infine, con-
ferma Pammirazione
nutrita da questa fami-
glia verso il pittore di
Taverna; la lista di beni
stilata nel 1692 per il te-
stamento di Fabrizio Ruffo priore di Bagnara do-
cumenta, infatti, un dipinto di Preti avente come
soggetto la Storia delle Nozze di Cana, “di palmi do-
dici e otto”, e «un quadro di palmi dodici e otto
con I'istoria della Cena in casa di Simone, dove la
Madalena si butto a piedi di Cristo, di mano del
Cavalier Matthia Calabrese con n.o 21 perso-
naggi»*. Le due tele proposte in coppia, sulla scia
dei banchetti veronesiani, possono essere inserite
nella fase tarda della produzione dell’artista, alla
fine degli anni Settanta.
Le fonti a disposizione,
nonché le dimensioni
delle due opere, hanno
pottato gli studiosi a in-
dividuarne le tracce
nella chiesa di San Do-
menico Maggiore a Na-
poli, alla quale furono
donati da un privato
collezionista prima del
1856,

Per quanto concerne la
problematica della mo-
bilita dei dipinti all’in-
terno delle raccolte
d’arte, cui si & fatto ri-
ferimento in prece-
denza, emblematica

Fig. 4 Mattia Preti, San Giovanni Battisla predica davanti a Erode, Stati Uniti, colleione privata
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Fio. 5 Mattia Preti, Martirio di San Bartolomeo, Manchester, Carrier Gallery of Art

puo definirsi le collezioni dei van den Eynden®
e di Gaspare Roomer che, attraverso una serie
di lasciti ereditari, arrivano a confluire in due pi-
nacoteche di esponenti della nobilta calabrese.
(aspare Roomer era un mercante ¢ armatore di
Anversa con una spiccata passione pet il colle-
zionismo artistico, la sua personalita colpl cosi
tanto il De Dominici che ne traccio cosi il pro-
filo «Or quest prendea diletto della pittura, ed
insieme avea una gran cognizione del buono, né
si fermava nel mediocre, ma cercava Pottimo, e
' singolare, non risparmiando moneta pet pos-
sederlo: veracissimo esempio del vero ed intelli-
gente dilettante»™, La raccolta del belga, insieme
a quella dei van den Eynden, ebbe un ruolo fon-
damentale nella determinazione del gusto arti-
stico nella Napoli della seconda meta del
Seicento, poiché connotata da caratteristiche sin-
golari e non in linea con il gusto dei collezionist
coevi. Roomer, infatti, aveva una predilezione
per le opere a soggetto profano, come testimo-
nia I'inventario redatto alla sua morte che, in una
quadreria composta da millecento dipinti, regi-
stra soltanto centottantatre opere di soggetto
sacto”. La figura del mercante di Anversa non
costitui, tuttavia, un #uicum ma venne affiancata
~da altre personalitd simili come quella di Ferdi-
“nand van den Eynden, figlio di Jan e marchese
~di Castelnuovo, che eredito non solo la colle-
-~ zione paterna ma ricevette in dono anche alcuni
pezzi dal socio del padre, Gaspare Roomer™; si

puo affermare con
certezza che 1 pia pre-
stigiosi  esponenti
della pittura napole-
tana, dagli anni Qua-
ranta al  Settanta,
fossero rappresentati
In questa quadreria,
modellata sull’esem-
pio delle correnti arti-
stiche piu aggiornate.
Un inventario del di-
cembre 1688" traccia
il profilo di una con-
sistente raccolta pri-
vata, all’interno della
quale si possono rin-
tracciare un nutrito
numero di opere di
Mattia Preti, tutte a
carattere sacro, si evi-
denzia anche una pre-
dilezione per lavori
desunti dalle storie
della vita di San Gio-
vanni Battista, proba-
bilmente in virth del
nome del padre del
committenite, Ovvero
Jan van den Eynden,
spesso citato come Giovanni. Si annovera, in-
fatti, un Erode con la testa di San Giovanni Battista?
(fig. 3) “di palmi diedi e sette”, una Decollazione
di San Giovanni Battista “*di palmi sette e undici”
con cornice dorata ¢ mezze figure al naturale,
una storia di San Giovanni Battista che predica ad
Erode*(fig. 4) e un San Giovanni che predica nel de-
serto. Le vicende dei baluardi del primo cristia-
nesimo, Pietro e Paolo, vengono raccontate in
due opere probabilmente concepite i# pendant,
come suggerirebbero le loro identiche dimen-
sioni, ¢ raffiguranti un San Pretro in croce* € una
Decollagione di San Paolo™, “di palmi otto e sette
con corpice dorata e mezze figure”, entrambe
da relazionare, secondo il Carandente® con
un’altra tela raffigurante il Martirio di San Bartolo-
meo” (fig. 5). Queste tre tele, dal forte carattere
riberesco, vedono Preti amplificare il chiaro-
scuro e accostare colori e luminosita proprie del
Rinascimento veneziano, offrendo una rivisita-
zione dei martirit eseguitl dal pittore di Xativa
nel ventennio precedente. Il patrimonio si artic-
chiva, inoltre, di altri dipinti raffiguranti scene ri-
prese dall’Antico e Nuovo Testamento, come la
Storia del Ricco Fipulone™, le Nogze di Cana®, un
Giobbe visitato dagli amici®, un’ Aduitera™ . La. colle-
zione van den Eynden, in un primo momento
ereditata dalla vedova Olimpia Piccolomini,
venne poi spartita tra le tre figlie, rimaste sotto
la tutela della madre fino al 1688. La maggiore,
Flisabetta, andd in sposa a Catlo Carafa Principe
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Per approfondite il tema si rfimanda a: Rosanna De Gennaro, Un inventaria ritrovats della wllezione di Don Antonio Ruffo, pre-

cisagiont su Brueghel, Ribera ¢ Savoldo, in «Prospettivay, 1997, §7-88, pp- 168-74.
"' Per una scheda di quest'opera si rimanda a John Thomas Spike, Mattia Prets: catalygo ragionate dei dipinti, Taverna, Museo

civico di Taverna, 1999, p. 389,
T, p. 447
B Ivi, p. 385.

" Un’altra tela é nella collezione Terace: Sofonisba che ticeve il veleno, Pit torbida nel colore e di minor forza di rilievo, po-
trebbe essere la medesima che faceva parte della Galleria Ruffo; e ricordata in un inventario di quadri comprati fra il 1646-
49, cfr Lina Montalto, [/ passaggio di Mattia Preti a Napoli, in «L. " Artes, XXT11, 1920, p:212.

"* Per una scheda di quest’opera si rimanda a: ] Spike, Mattia Prets: catalogy ragionaty cit., p. 123,

* La lettera del 10 matzo 1669 spedita da Mattia Preti a Don Antonio Ruffo informa dellinvio del dipinto in questione cfr.

J-T. Spike, Mastia Preti. I documenti cit., p. 183.
" V. Ruffo, La Galleria Ruffs cit., p. 284

di Belvedete®, gia in possesso di una
consistente quadreria®’ che annove-
rava anche una Fede di Luca Gior-
dano*. Grazie a un inventario del
gennaio 1707% si & potuto precisa-
mente desumere quali quadri pre-
tiani della collezione paterna sono
confluiti nella raccolta calabrese; si
tratta della Decollazione di San Paoks®,
il San Giovanni nel deserto e del San
Gigvanni che predica ad Erode e
VErode con la testa di San Giovanni Bat-
tista. Proprio per quest’ultimo lavoro
di Preti, Voss* avanzo Iipotesi di
una identificazione con la versione
della Gemildgalerie di Kassel, cono-
sciuta come il Banchetto di Erode®,
tuttavia recenti studi hanno ribaltato
I'ipotesi del tedesco, rintracciando il
dipinto in questione nella collezione
del Toledo Museum of Art, acqui-
stato negli anni Sessanta del Nove-
cento e documentato fino al 1920
nella raccolta del principe Colonna
di Stigliano™. Infine, la medesima
collezione custodiva un ulteriore la-
voro del tavernese che Carlo Carafa
ricevette in dono dal padre in occa-
sione del matrimonio con Elisabetta
van den Bynden, «win guadro di paimi

otto e nove con cormice int, ag/z ata dorata con 9z, 6 Mattia Preti, Fireole bbera Pronseteo, Cosenza, Galleria Naszional

i figliol prodigo, mano del Cavalier Cala-

breses. Laltra erede, Giovanna, dive-

futa sposa di Giuliano Colonna Principe di
Sonnino e Galatro®, ticevette come lascito pa-
terno la tela raffigurante le Nogze di Cana, la Sto-
194 del ricco Epulone e la Crocifissione di San Pietro.
Circa la collocazione odierna di quest lavori, i
dati in nostro possesso consentono di rintrac-
ciare il dipinto con Pepisodio natrato nel Van-
gelo di Giovanni con una tela della collezione
Gerace di Napoli, dal 1966 nel patrimonio della
National Gallery di Londra®™, mentre per quanto
concerne la Storia del ricco Epulone e la tela con
protagonista il primo pontefice cristiano, Spike
ha ipotizzato una loro ubicazione rispettiva-
mente nel patrimonio museale della Galletia di
Palazzo Corsini* e del Barber Institute of Fine
Arts di Birmingham®™. T.a terza «portione» di ere-
dita era riservata alla tiglia Catetina, rimasta nu-

bile, e includeva il Martirio di San Bartolomeo®
U Adultera e 1l Giobbe con le Diaghe. Per il primo di-
pinto, attestato nel 1877 a Londra presso la col-
lezione Faden e successivamente in una privata,
viene proposta Identificazione con la versione
conservata alla Currier Gallery of Art di Man-
chester, mentre la desctizione fornita dal De
Dominici® del secondo quadro richiama il di-
pinto oggi conservato al Kunsthaus di Zitich®’,
tuttavia la tesi non viene confermata dalle di-
mensioni different dei due pezzi in esame. Per
la tela raffigurante il patriarca idumeo, invece,
Spike ha tentato un’identificazione con una ver-
sione del «Giobbe impiagato istotiatoy conser-
vata ai Musées Royaux des Beaux-Arts di Bruxelles™®
Come precedentemente accennato, la conside-
tazione nutrita dell’die calabrese verso le opere
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- 81T Spike, Mattia Prets: catalogo ragionato cit., p. 123.

N Ruffo, La Galleria Ruffa cit., p. 318.

0 The Getty Provenance Index Per ulterioti approfondimenti si rimanda a R, De Gennaro, Per i collezionismo del Seicento in
S ictha: Minventario di Antonis Raffo Principe della Scaletta, Pisa, Scuola Normale Superiore, 2003,

*' Agatina Marsino, Nuov: documenti sl collezionisma dei Ruffo 4i Seifla, principi di Scilla: leraccolta napoletane nel Palazzo a Piz-
zofalcone in Centro studi sulla civilia artistica def'Dalia Meridionale “Gigvanni Previtali” p110.

* The Getty Provenance Index.
“ The Gerty Provenance Index.
#* The Getty Provenance Index.
= |T. Spike, Mattia Preti: catalogo ragionalo cit., pp. 214-215.

* Per un ultetiore approfonditmento si imandz a Renato Ruotolo, Riserche suf 600 napoletana: Mercanti-Collezionisti famminghs

a Napoli, Gaspare Roowmer ¢ § Vandeneynden, Massalubrense, 1982,

" Gaspare Roomer (1590-1674). Per un approfondimento sulla sua figura si rimanda a Giuseppe Ceci, Uz mercante mocenate

Fig. 7 Mattia Preti, Ereole likera Teseo, Cosenza, Galferia Nagionale

i Preti si riflesse nella configurazione delle pi-
. nacoteche, per le quali almeno in un caso ab-
~~biamo tiscontrato la collocazione dei lavori del
‘tavernese in una sala apposita; tale soluzione
- venne adottata da una famiglia strettamente col-

' legata alla Calabria, i Serra di Cassano, Il gruppo
':-';farmhare genovese, la cul origine cronologica

pud ‘essere fissata in etd altomedievale®, nella

ptima ‘meta del Seicento costitui nella C alabria
Citra e Ultra una dinastia feudale®”. I’ imponente
Palazzo napoletano ubicato nella zona di Piz-
- € rlconﬁgurato nel Settecento da
-_Ferchnando Sanfelice® conteneva una cosp1cua
raccolta darte. L’archivlo Serra ha restituito un
prezioso elenco di beni, tra i quah si annoverano
anche lavori di fra’ Mattla -al'quale era intestata
la sala gia- menzlonata nonche opere di Gior-
dano, Tiziano ¢ De: Matteis L’mventano del 20
maggio 1738 delle cose cotiservate in casa
Serra documerita uf d1p1nto tappresentaﬂte la

Samaritana®, “di palmi cinque per cin-
que con cornice dorata” e un quadro
con la stotia del Gindizio di Salomoné”,
“di palmi cinque per nove”. Altre due
tele dello stesso artista calabrese, en-
trambe con due figure e cornice do-
rata e intagliata e dal soggetto non
specificato, si aggiungono all’elenco
in questione. L'inventatio del 1740%
fornisce ulterion datt sulla pinacoteca
e testimonia altre due opere di Pret,
si tratta di due dipinti “di palmi tre
per due” raffiguranti la 1ergine con
cornicl nere e “cantoni intagliati in-
dorati”, mentre un ultimo docu-
mento del 4 ottobte 1837 ricorda
nella cappella® una rappresentazione
della figura di Excole (fig. 6), gia iden-
tificata con quella oggi facente parte
del patrimonio della Galleria Nazio-
nale di Cosenza in Palazzo Arnone
che custodisce anche 'alera tela (fig.
7) con I'eroe mitologico, sempre pro-
veniente dalla raccolta Serra di Cas-
sano’. I dipinti, eseguit nel corso
della permanenza di Mattia nel capo-
luogo partenopeo, forniscono un
esempio, insieme alla worte di Didone’!
e Clorinda libera Olindo ¢ Sofronia’,
della meditazione del maestro cala-
brese sui temi profani, in cui si focalizza atten-
zione sulla liberazione dell’essere umano
dallimpietoso castigo divino. La raccolta presa
in esame palesa una predilezione dei Serra di
Cassano per le opere pretiane a carattere sacro
e di medio-piccolo formato; questa stessa carat-
teristica puo essere riscontrata anche negli altri
dipinti presenti nella quadreria”™, evidenziando
un indirizzo ben preciso maturato da parte dei
committenti.
Altri inventari comprovano la posizione di ri-
lievo che la produzione pretiana ebbe nel cir-
cuito collezionistico calabrese; questa volta 1
documenti sono relativi la residenza napoletana
della famiglia d’Aquino a Santa Lucia a mare,
ubicata nella zona occidentale della cittd nei
pressi della chiesa di Santa Lucia™. T nobili
d’Aquino si inseriscono tra 1 grandi feudatari
della regione Calabria, come si pud dedurre -
dall’estensione dei loro domini che, dall’ultimo




del secoin XVIT: Gaspare Roowmer, in Napoli Nobilissima, n. s., 1920, pp- 160-164; si veda anche Ginlio Cesare Capaccio, I/ Forastiers,

Napoli, 1634, pp. 863-864.

# Bernardo De Dominici, Vi 4o pittors, scuftort ed architett; napoletant edity & Napof, 3 voll,, Napoli, Stamperia Ricciardi, 1742,
edizione commentata a cura di Fiorella Sricchia Santoro, Andrea Zezza, Napoli, Pararo, 2008, (la vita di Giacomo Parclli &

curata da Renato Ruotolo), ITT, 583-725: p. 131,

* Linventatio & custodito all’ Archivio di Stato di Napoli, Notaio Giovan Battista dell’s versana, scc X VI,

:_ scheda 295, prot. 34,

% Nel testamento di Gaspare Roomer vi & un codicillo che

cinquanta dipint, gid trasferit presso la dimora del van den

: Infine, alla morte del Roomer, if marchese di Castelnuovo e
© quadti. Cfr. Archivio di Stato di N apoli, Notaio Paolo Colaci

corda come, ii mercante di Anversa, avesse donato a Terdinand
Eynden. A quesd cinquanta pezzi se ne aggiunsero altri vent,
troy in possesso di altrf vend dipinti, per un totzle di novanta
no, sec. XVI1I, scheda 298, prot. 32, £ 119 ¢ 128, anno 1674.

! Per un ultesiore approfondimento si timanda a R, Ruotolo, Mercanti - Collezionists fiammringhi @ Napoli cit, pp.5-44.
RIS questo quadro posseduto da Gaspare Romer, il quale venendo a morte lascid con alti del Calabrese al nominaro
- Marchese van den Eynden suo socio, forse per interessi che fra di loro passavanos; La commissione del Roomer 2 Mattia

-+ decennio del Cinquecento, si amplieranno ulte-
‘tlormente attraverso Pistituzione di uno stato
_con venti centri®®, frutto della politica espansio-
nistica di Catlo d’Aquino. Effettivamente, gia al-
Tinizio degli anni Trenta del Seicento i territori
“di questi potenti feudatari si estendevano dal
fiume Savuto all’ Amaro, comprendendo anche il
«magnifico palaggion eretto nella piazza princi-
pale di Nicastro. 11 casato ottenne indubbia-

. ) A
, ;

eciso di vivere una vita allinsegna della poverta.
beni del patrimonio familiare sono registrati in
una lista relativa la collezione di Giovanna Bat-
‘tista d’Aquino, Principessa di Castiglione ¢ ve-
dova di Cesare d’Aquine, redatta nel 1714 da
Giuseppe de Vivo, che ha permesso di indivi-
duare un’opera del fratello di Gtegortio Preti,
questa volta avente come soggetto Cristo e ' Adul-
tera”®, Il dipinto di “pami dieci ed otto”, ubicato
gella prima camera «verso la tramontanay in
prossimita di «due battagliole» di Aniello Falcone
e un ritratto di Giovanwni Pico di Andrea Solatio, era
:incluso nel patrimonio di famiglia, non partico-
larmente cospicuo ma ricco di opere di artisti
provenienti da tutta BEuropa come van Dyck,
Andrea del Sarto e Annibale Carracci”, Letero.-
enea raccolta composta da circa ottanta pezzi
suddivideva in due nuclei nei quali rispettiva-
nte afferivano: dipinti ricevuti in eredit o ac-
isiti pet volonti dalla Principessa e gli arazzi
con le Storie di San Tommaso d’Aquino e le
Virta™, formati da diciassette” panni di lino ri-
-camati con preziosi fili di seta policroma e me-
talli, come oro e argento™. Tl soggetto di Crists ¢
Adultera, ampiamente trattato nel corpus dell’ar-
efice di Taverna, si inserisce in un filone di
opere finalizzate a fornire allo spettatore una le-
zione contro la tentazione e ad illustrare Pocca-
stone di Redenzione offerta da Cristo al genere
umano. Questo tema del Nuovo Testamento
ne ripreso in altri lavori contenuti in raccolte
nazionali ed internazionali, come quella del
Museo Nazionale d’Abruzzo®, della Galleria
Spada di Roma® ¢ del Kunsthaus di Zutigo®,
roptio il dipinto custodito in questultimo
museo presenta un formato simile a quello della
collezione d’Aquino, tuttavia Spike lo relaziona
con il quadro pretiano nella collezione van den

Eynden. I d’Aquino, come dimostrano le carte
d’archivio, prediligevano opere a tematica reli-
giosa e, probabilmente memori della parentela
con il Doctor Angelicns, decisero di commissionare
lavorti che riflettessero le virti del frate domeni-
cano, limitando Pintegrazione di dipinti profano-
mitologici,  Effettivamente, il gusto  della
Principessa d’Aquino sembra non coincidere
con quello dei collezionisti suoi contemporanei,
come dimostra la totale assenza di esemplari di
pittura di genere ¢ Pesiguo numero di paesaggt,
tintracciabili solo nella Veduta del Perri® e nel
Paese di Nicola Massari. La pinacoteca racco-
glieva lavori di autori prevalentemente prove-
nienti dal Nord Italia, in maniera particolare dal
Veneto, come Tiziano, Veronese e Tintoretto,
nonche opere di artisti calabresi, come quelle det
nicastrese Perri, mentre assenti risultano cssere
le produzioni di artisti napoletani coevi®.

Come accennato precedentemente, la ticostru-
zione della cronologia delle raccolte d’arte & fon-
damentale pet l'indagine in corso e, sebbene sia
spesso arduo ottenere una coysecutis degli avveni-
mend, alcuni archivi familiati ci consentono di
repetire maggiori informazioni. Quest’ultimo &
il caso della collezione della famiglia di Francia,
artivata a Vibo Valentia nel corso del Quattro-
cento ¢ inseritasi nel commercio della seta e
dell'olio e considerata tra le pit rilevanti delf’in-
tera Monteleone insieme ai Gagliardi, agli Avi-
gnone ¢ ai Capialbi. Ta famiglia di Francia si
suddivideva in due rami; il primo ramo era detto
di Francia, asceso grazie all'impegno in campo
militare e i cui membri si fregiarono del titolo di
marchesi di Feroleto della Chiesa, casale venduto
da Giovanna Pignatelli d’Aragona a Domenico
di Francia. Il secondo ramo, i Franza o di Franza,

- occupavano una posizione rilevante grazie all’at-

tivitd commerciale e vantavano una ingente rac-
colta d’arte, come prova il testamento di Onofrio
Franza, redatto nel 1734, e una lista di benj del
1736%, L'ultima fonte citata documenta una rac-
colta di sessantasei dipinti che vennero lasciati in
ereditd da Onofrio ai tigli; trentotto quadri fu-

tono suddivisi tra Francesco e Filippo e i ven-. 1

totto restants spettarono ad Antonino, mentre -

ulteriori trentasei pezzi furono donati a Nicola: )

quando il padre era ancora in vita. Un successivo -
inventario del 1833 redatto da Nicola. Aloi®’; ve
rosimilmente su richiesta della Matchesa Cat,




Pr felazionare con | "acquisto, intorno al 1640, del Comvits 4 Erode per mano di Rubens. II rapporto diretto tra
Roomer ¢l Cavaliere Calabrese ¢ testimoniato da una ricevuta di pagamento del 17 dicembre 1655,

21T, Spike, Mattia Preti: catalogo ragionats cit., p. 113,

M i pi6e

2 1, p.149,
36
- Londra, 1971.

7 JT. Spike, Mattia Preti: catalogo ragionato eif., p.169.
DM T, p, 254,
¥ Tvi, p.159,

 Giovanni Carandente, in Heimr Gallery, Fouricen Tngportant Neapobitan Pajntings. Sumuer Flchibition,

*# Elisabetta van den Eynden (1674-1 749) e Carlo Carafa (1674-1706) principe di Belvedere, diolo derivante dal feudo di

tina Villadicani, documenta nel palazzo nobiliare
di Vibo Valentia® una raccolta, successivamente
smembrata tra fine Ottocento e inizio Nove-
cento”, di centododici dipinti di piccolo e
grande formato, consistent in copie e lavori au-
togtafi di autori noti®. Soltanto ventisei di questi
quadri possono essere ticondotti con sicurezza al
loro autore, tra questi spiccano lavori di Luca
Giordano e Annibale Carracci, nonché due di
mano del Cavaliere Calabtese raffigurant rispet-
tvamente, una Fuana di 1ulans e una Maddalna
piangente. La prima opera nella terza camera al
ptimo piano, era accompagnata da due quadret
pit piceoli di soggetto non identificato e risulta
essere una collaborazione del Cavaliere di Malia
con altri artisti «un quadro grande cioé la Fucina
di Vulcano, opra del Cavaliere Mattia ed altti tre
di diversi mani»”. Ta seconda, invece, era custo-
dita al secondo piano nella terza camera ed era ac-
compagnata da altre opete di soggetto sacro corme
le Nozze di Cana in Galilea dello Zingaro e una Fyga
7 Fgitfo, 1l cui autore non viene specificato”.
Sempre in una collezione vibonese, quella dei
Capialbi®, ritroviamo un altro lavoro del Cava-
licre Calabrese, documentato in un opuscolo rin-
venuto nella Biblioteca dei Cont Capialbi e
inerente la vita di Anna, figlia del noto collezio-
nista Vito Capialbi™. Quest'ultimo si pud defi-
nite come una delle figure pin rilevanti
dell’antica Monteleone poiché, come eviden-
ziano 1 suol scritt, coltivo numerosi interessi af-
ferenti a diversi rami del sapere. Prova di questo
puo essere rintracciata nella sua raccolta privata
che includeva reperti archeologici, antiche epi-
grafl, manoscritti, pergamene, monete e dipinti.
Fondamentale per la ricostruzione del patrimo-
fnio del conte-archeologo tisulta essere inven-
tatio redatto, tra il dicembre 1853 e il febbraio
1854, dal notaio Giuseppe Costantini che regi-
stra nella biblioteca milleseicentoventisei volumi,
cinquantaquattro manoscritti e fornisce dati utili
per lo studio del prezioso “monetiere” Ca-
~pialbi®. La pinacoteca, invece, venne inventariata
~-dal pittore Silvio Enea, il 16 febbraio 1854, e an-
- noverava dipinti eseguiti da artisti afferenti alla
- Scuola di Monteleone, acquisiti da diversi mem-
- bt familiari tra il XVIT 0 it XVIII secolo oppure
integrati per volonta dello stesso Capialbi. Tra
-gliautori elencati spiccano Giulio Rubino che

realizza diverse opere a soggetto sacro, France-
sco Zoda esecutore di un San Francesco di Assici
ed Emanuele Paparo, artefice di un San Giro-
fama™. 1l gia citato opuscolo era intitolato I/ Mo-
dello delle Fancinlle, delle Madrone ¢ delle Vedove e
testualmente riportava «fra di esse avvenne una
del celebre cavalier Mattia Preti, soprannomi-
nato il Cavalier Calabrese, che S. Maria Egiziaca
orante nel deserto’ rappresenta, e le sta da lato
un bellissimo ragazzetto attendendo a leggere
uno scritton’™,

L'ammirazione nutrita dai collezionisti, appena
citati, verso l'arte del pittore di Taverna interesso
anche le famiglie nobiliari provenienti da altri
stati europei e, tra quest, i Gruther, strettamente
connessi con il territorio calabro, si distinsero
pet la predilezione verso la produzione pretiana.
Un inventario redatto '8 maggio 1753” e Ia te-
stimonianza di De Dominici ci forniscono in-
tormazioni utili per individuare lavori di Preti
nella collezione di Gennaro Greuther, duca di
Santa Severina, custoditi nella «casa palaziata'™
sita di rimpetto la venerabile chiesa dell’Ospeda-
letton. I Gruther™, di origine tedesca, proveni-
vano dalla Westfalia e vantavano una parentela
con 1 Broelmann, conti palatini, e il loto artivo
in Ttalia pud essere cronologicamente indivi-
duato a meta Seicento'”, Precisamente, "acqui-
sto del feudo di Santa Severina avvenne nel 1691
mentre, nel 1692 e nel 1732, ottennero il titolo
di duchi e di principi sul cognome, onorificenze
rispettivamente concesse da Carlo IT e Carlo
VI'. 1 dipinti custoditi nella collezione della fa-
miglia tedesca sono stati identificati con it David
che suona larpa davanti a Sani, acquistato a Napoli
nel 1890 da un collezionista anonimo e oggi in
collezione ptivata'™ e il Convito di Assalone™ (fig,
8). Quest’ultima tela probabilmente eta i pendant
con un altro lavoro pretiano, un Comvito di Bal-
dasiare™ (fig. 9), tegistrato dal De Dominici sem-
pre nella collezione sanseverinese, insieme a una
Beata VVergine con Bambino in seno. | due Conviti, ve-
rosimilmente commissionati al tavernese nel
corso del suo soggiorno a Malta, vengono fatti
risalire al 1668, come dimostrercbbe il rapporto
stilistico con la pala d’altare della Conversione di
San Paolo in San Giovanni a La Valletta. Le due
tele risultano, inoltre, registrate nel 1894 nella
collezione di Gioacchino Celonna di Stighano,




Belvedere Marittimo in provincia di Cosenza, prima dei Sanginete e dei Sanseverino; si veda M. Peﬂicano Castqonq La_
Storia el feudi ¢ dei titoli nobiliari cit., p. 205. -

® Per approfondire la tematica si rimanda a Sergio Attanasio, La V7ifla Carafa di Belvedere al 1V amers, 1 ipologia ¢ rw[zrppo cz’e// ar: .' '
shifelfura degli spazi aperti nella residenza extranrbana, Societi editrice napoletana, Napoli, 1985,

* B. De Dominici, Iite de’ pittors, senttort ed architests cit., p. 773, S
* Alla morte di Carlo Carafa, il 10 gennaio 1707, venne redatto un inventario dei benf della consorte, pet il quale si ﬂmanda B
all’Archivio di Stato, Napoli, schede 665, protocollo 52, ff. 747-783v. -

* Secondo Spike, il dipinto satcbbe da identificare con quello custodito nella collezione del Museumn of Fine Arts di Hou-
ston; [T, Spike, Mattia Prefi: catalogo ragionato <it., pp. 149-150.

_zg_ & Mattia Preti, Convito di Assalone, Napoli, Museo di Capodimante

2 Fig. 9 Mattia Preti, Convity di Baldassarre, Napofi, Muses di Capodinronte




*' La tela ¢ stata messa in relazione con quella ubicata in Aadalusia nella raccolta Nelson Shanks, di cui si conosce una copia

ubicata nella Chicsa di San Domenico a Napoli; T, Spike, Mattia Preti: calaiogo ragionate cit., pp. 113-114,
“ Hans Voss, Ausstellungskatalsg. GendlderammilmgHeintichS chenfolen, Sratrgart 1938, a. 57.

T, Spike, Mattia Preti: catalogs ragionaio cit., p. 300.
0 Tvi, p. 300-301.

* Il mattimonio tra Giuliano Colonna (1671-1732), principe di Galatro e di Sonnino e Giov

nel febbraio 1688,
¥ )T Spike, Mattia Preti: catalogo ragionato cit.., pp. 159-160.
= Tvi, pp. 254-255.
% Ivi, pp. 116-117.

anna van den Eynden avvenne

* 1l dipinto in questione, attestato ncl 1877 a Londra presso J.E Haden e successivamente in collezione privata, sarebbe da

identificare con la versione conservata alla Currier Gallery of Art di Manchester;

cit., pp. 169-170.

successivamente vennero vendute dalla princi-
pessa Cecilia Colonna di Sdgliano al Museo Na-
zionale di Napoli, e infine confluirono nella
raccolta del Museo di Capodimonte’. Un altro
gruppo familiare straniero, questa volta di origine
iberica, arricchi la propria pinacoteca di lavori del
tavernese, spesso commissionandone anche delle
fedeli riproduzioni. La casata in questione &
quella degli Alarcon y Mendoza, insediatasi nel
territorio calabrese nel XVT secolo, quando Fer-
dinando Alarcon aveva tiscosso un notevole suc-
cesso politico grazie all’avvento della monarchia
spagnola in Italia, ottenendo, tra Paltro, il mat-
chesato della Valle Siciliana, nel 1526, e quello di
Rende. Nel corso del tempo, il patrimonio di fa-
miglia venne presetvato dalla dispersione attra-
verso listituzione del maggiorasco nel 1538'%,
voluto fortemente da Ferdinando Alarcon e ot
tenuto, in via del tutto eccezionale, attraverso il
regio assenso'”. T due inventati di famiglia, il
primo risalente al 1703 ¢ relativo il Palazzo Siri-
gnano, edificato sulla riviera di Chiaia proprio da

Fig. 10 Mattia Prers, Adorazione dei pastors, Varsavia, Museo Nagjonale

JT. Spike, Mattia Prefi: catalogo ragionato

Ferdinando'", il secondo redatto nel 1702 ¢ ine-
rente 4 Castello sito in Fiumefreddo, furono en-
trambi voluti da Lucrezia Ruffo Marchesa della
Valle e permettono di individuare quattro dipinti
pretiani a soggetto biblico, tutti desund da epi-
sodi del Nuovo Testamento: una Na#ivita del Si-
guore'™, un’ Adorazione dei Magi'?, un’ Adorazione
dei pastori' " (fig, 10), una Cena iy casa della Cananea
¢ una Cena ¢ miracolo dell’acqua in vino'™. Infine,
viene annoverato anche un lavoro di Pretl raffi-
gurante «li cinque senzi del corpo»'™, di palmi
sctte e nove con cornice dorata e nera. Anche
copie di lavori del Cavaliere Calabrese trovavano
ampio spazio nella raccolta della famiglia spa-
gnola, come testimoniano i documenti di archi-
vio risalentl al 1715, che tegistrano quattro
dipinti eseguiti da Francesco Manzini. La predi-
lezione per la tematica sacra si estende anche a
questl lavori che, infatti, raffigurano un San Bar-
tolomeo nell'atto del martirio, una Mensa di Assalone,
una Mensa del re Baldassarre e un Davide che suona
Ja cetra davanti a Sanile'®.




* B. De Dominici, 7 de’ pittors, scubtori ed architeti cit., pp. 641-642.
*" |.T. Spike, Mattia Preti: catalogo ragionato cit., p. 357.
# Ivi, p. 119,

¥ Teresa Leone, Palazze Serra di Cassano, alla luce di docomenti inedits, Napoli, 2000, p. 42.

ol

lezionismo ¢ politica cullurale cit., pp. 47-75.

Per avere un quadro dei feudi appartenenti alla famiglia si veda Vincenzo Nymo, Staii fondeali e baronie nella Calabria, in Col-

6! Per ultetior approfondimenti si rimanda a Vincenzo Rizzo, I/ Patazzo Serra di Cassano ed aleune gpere di Ferdinando Sanfelice,
in Seritsi di Storia dell' Arte per il Settantesimo dell associazione napoletania per i monsmenti ed il paesaggio, Napoli, 1991; Anthony Blunt,

Caratteri dell'architettnra napoletana dal tardo barocco af classicismo

Firenze, 1979,

, in Civilta del 700 a Napoli, 1734-1799, catalogo della mostra,

8 [’area occupata dal Palazzo Serra di Cassano pud identificarsi con la zona del primo nucleo della citta di Napoli, Palaepolis,

come testimonia la scoperta di una necropoli lungo I'odierna via Nicotera.

® Per un approfondimento sul palazzo vedi: T. Leone, Pakazzo Serra di Cassano cit. p.19; Ferdinands Sanfelice. a cura di Alfonso
b KA ; g

La diffusione di copie di opere pretiane ci fa
comprendere quanto ambiti fossero i suoi lavori,
se addirittura artisti, come il citato Manzini''’, si
specializzarono nella realizzazione di tiprodu-
zioni degli originali ¢ se alcune di queste copie
si possono rintracciare anche nella collezione
della celebre famiglia Pignatelli''®, Le prime at-
testazioni di questo gruppo familiare, che ebbe
otigine nel XII secolo, riguardano Lucio Pigna-
tello, Connestabile di Napoli, mentre quelle della
linea dei Pignatelli di Monteleone, oggetto del
nostro studio, hanno inizio con Carlo Pignatelli
(1421-1476)'". Un quadro pit organico della
raccolta familiare ci viene offerto da una lista di
beni compilata nel 1723 e relativa Peredita di
Giovanna Battista Pignatelli, Duchessa di Terra-
nova ¢ Monteleone'' e moglie di Niccold Pigna-
telli di Monteleone' | che ebbe un ruolo
importante nel mantenimento e articchimento
della collezione in questione, costituita in larga
parte dai precedenti membri e ubicata nel pa-
lazzo Pignatelli Monteleone a Napoli. Niccolo
Pignatelli non solo pianifico la riconfigurazione
della residenza ubicata vicino la Chiesa del Gesu
Nuovo, affidando i lavori a Ferdinando Sanfelice
ma, insieme a Giovanna, porto la quadretia di
tamiglia al massimo splendore. 11 patrimonio in
questione annoverava, infatti, lavori di artisti na-
poletani come Baldassare de Caro e fiamminghi
come Rubens, pochi sono invece quelli ascrivibili
ad artisti veneziani, figura infatti solo Tintoretto,
cosi come limitate sono le integrazioni di opere
di autori bolognesi, come Agostino Carracci e
Guercino. Numerose, invece, risultano essere le
opete di Paolo de Matteis, all'incirca quaranta, e
di Domenico Brandi, una sessantina, probabil-
mente frutto di un profondo legame tra i com-
mittenti e questi due autori. Nelle preferenze dei
Pignatelli rientravano anche le nature morte,
molte delle quali eseguite da Luca Forte, Jan
Baptise Brueghel ed Elena Recco, della quale fi-
gurano addirittura ventitre lavori. L attento col-
lezionismo della Duchessa di Terranova e
Monteleone non poteva tralasciare la produ-
zione di Mattia Preti, rappresentata da una copia
di un San Giovanni Battista che predica ad Erode “di
undici palmi per otto” e da quella di un Teseo 71-
catenato con Ercole'®, collocate nella terza antica-
mera, mentre un lavoro autografo del pittore di

Taverna, una Nativitd della VVergine™ «mano del
Cavaliero Calabrese», era ubicata nell’anticamera
al Pontone.

La pinacoteca, appena esaminata, evidenzia una
preferenza verso le opere del pittore di Taverna
a tematica sacra, indirizzo che puo essere riscon-
trato anche nella raccolta di un’altra casata no-
biliare legata alla regione calabrese, i Sansevetino.
Questo potente gruppo familiare, com’ noto, ¢
tra 1 pit illustri dell’Ttalia meridionale' e fu ori-
ginato da Turgisio del Real Sangue dei Duchi di
Normandia. Quest'ultimo insieme al fratello An-
getio, che diede origine alla casa Filangieri, di-
scese nel Regno nel 1045 al seguito di Roberto
il Guiscardo che concesse a Turgisio la contea
Sanseverino, da cui presero il nome i discendenti
di questo casato. Per ben due volte, questa fami-
glia fu quasi distrutta dai repentini cambiament
di governo, dapprima per mano degli Svevi che
non avevano gradito lo schieramento dei Sanse-
vetino con il Papa e, in seguito, per volonta del
re Ladislao; all’artivo di Catlo T d *Angio, il
gruppo familiare, memore dei soprusi vissuti nel
corso della dominazione sveva, decise di schie-
rarsi con il sovrano angioino. Nel momento di
massima espansione territoriale il casato eserci-
tava il proprio potere su trecento feudi e due
terzi del territorio calabrese!'®. Precisamente
questi territori dipendevano da due principati,
quello di Bisignano e quello di Salerno', infatt
nel XV secolo i beni del Casato vennero scissi
tra i Principati di Salerno e Bisignano'?, rispet-
tivamente tra Roberto I Principe di Salerno ¢
Luca Sanseverino primo Principe di Bisignano.
Fu nel 1445 che i Sanseverino ottennero la ba-
ronia di Marcellinara, per concessione di Al-
fonso d’Aragona, come testimoniano i
documenti autografi rinvenuti'®®, Alcuni membri
di questa famiglia avevano ricoperto posizioni
importanti come quella di Viceré, Ammiraglio
del Regno e Vicatio, nonché ottenuto i pit alti
riconoscimenti del tempo concessi dal Regno di
Napoli e 1a Santa Sede. Questo casato, non solo
aveva ottenuto grande rilevanza in Italia, dove il
maggiotre esponente della famiglia veniva chia-
mato il Bisignano, ma anche presso le comunita
d’oltralpe, come provano i titoli onorifici otte-
nuti, ad esempio il Toson d’Oro, la pitt alta ono-
tificenza spagnola concessa ad un principe
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Gambardella, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 2004.
L. Leone, Palazzo Serra di Cassanp cit., p 54.

“ Tvi, pp.80-82.
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 Tvi, p. 210,

T, Teone, Paluzzo Serra di Cassano cit., p 84.
* I+, . 94,

Per una scheda di quest’opera si vimanda a: |T. Spike, Mattia Preti: catalygo ragionato cit., p. 390.

" Per una scheda sull’opera a |1, Spike, Mattia Proti: catalygo ragionats cit., P 128; Anteprima della Galleria Nagionale 4 Cosenza,

a cura di Rossella Vodret, Silvana Editore, 2003, pp. 74-77.

! Per una scheda di questopera i rimanda a: Vittorio Sgarbi, Mtz Preti, Soverda Marmelli, Bubettino Fditore, 2013, p. 220,

™ Tvi, p. 210,

™ Per l'elenco completo dei dipint della quadreria Serra si rimanda a T, Leone, Patazze Serra di Cassane cit., pp. 80-95,
™ Per una descrizione della residenza si rimanda a Battista Pacichelli, T.etrere familiari, istoriche, e erudite, tratre dalle

Fig. 11 Mattia Preti, Nok me tangerey, 1.5 Aquita, Muieo &' Aree Nazgionale

d'Abraizze

italiano, Patfiliazione all’Ordine di San Luigi di
Francia e all’Otdine Cavalleresco di Malta'®,
proprio quest’ultimo titolo pottebbe essete il f/
rouge che la collega, fra I'altro, all'illustre pittore
¢ Cavaliere di Maltz; le testimonianze di archivio
ricordano, infatti, nella quadretia dei Sanseverino
di Marcellinara un Giobbe ¢ i suoi compagni™. Que-
st'ultimo dato riconferma la predilezione dei
committentl verso le opere pretiane a tematica
sacra, tendenza che pud essere riscontrata anche
un’altra raccolta nobiliate connessa al territorio
calabro, quella dei Cicala. Questa nobile famiglia
napoletana possedeva dei feudi anche a Tiriolo,
Gimigliano e Roccafalluca'™' e annoverava nella
propria quadretia opere di Mattia Preti, come te-
stimonia De Dominici «moltissimi quadti poi
son posseduti da altre case di nobili, come dal
cavalier Cicala due istorie dipinte con mezze fi-
gure sullo stile del Guercino, una rappresentante
Christo da ortolano che apparisce alla Madda-
lena, Ialtra Iincredulo apostolo san Tommaso
che pone le dita nel costato del Salvatore»s™. 11

dipinto raffigurante Pepisodio del Noi me tan-
gere'” (fig. 11) & stata messa in relazione da Spike
con una tela della fine degli anni Settanta del Sei-
cento, custodita in una collezione privata, invece
la tela con Ulncreduiita di San Tommaso non & an-
cora stata identificata con le altre versioni cono-
sciute dell’episodio.

Una trattazione a parte meritano le collezioni dei
tavernesi che, vista la rilevanza artistica del loro
concittadino, dovevano certamente inclodere
suoi lavori, sebbene le fonti al riguardo siano esi-
gue. (Juesta ipotesi viene confermata da i dati
desunti dal testamento'** del catanzarese e dot-
tore in legge Domenico de Somma'®, signore
nel 1639 del feudo di Cali nei pressi di Simeri'*
e uno dei primi committend napoletani di Mattia
Prety, per il quale esegui un San Pretro ¢ Paole, un
San Giovanni™ (fig. 12), un Abramo che scaccia Agar
¢ Lsniaele, un Battisia in atto di predicare e una Gin-
ditta con la festa di Oloferne'™ (fig, 13). Quest’ultime
due opere furono lasciate nel 1659, anno della
morte, in eredita ad Antonio Laratta che, se-
condo la volonta del de Somma, le dond alla
Chiesa di San Domenico Soriano™, mentre oggi

sono parte del Museo di Capodimonte. Secondo

Fig. 12 Mattia Preti, San Ciovannt, Napoli, Museo 2 Capodimonte




memorie recondite dell’zbate d. Gio Battista Pacichelli in occasione de’ suoi studj, viaggi, ¢ ministeti, Napoli, 1695,

® M. Pellicano Castagna, I¢ altime intestaziont cit., p. 61,

™ Gerard Labtot, Collections of Paintings in Naples 1600-1780, Munich, London, New York, Paris, 1992, p. 268,

T Ihidem.

" Roberto Carmine Leardi, «Bene Seripsisti de me Thomay: storia, committenza e collezionismo dei d'Aguing Principi di Castiglione tra
Napoii ¢ la Calabria Ulteriore nel XTTI-XTTIT secolo, in Colleszionisnia ¢ politica culinrale cit,, pp-199-200; Per una lettura iconografica
degli arazzi si rimanda a Silvana Musella Guida, Percarsi inerociati, La fortuna dugli arazzi ricamati nella Napoli di fine Seizents, in
Confronto. Studi e vicerche di Storia dell'arte enraped, Paparo Editore, 2006, pp. 97-122.

* Linventario registra la presenza di diciotto panni ma, secondo Jorge Ferndndez-Santos Ortiz-lribas, sarchbero diciassette

poiché la Naseita di San Tommaso viene citata due volte, Cfr.

Jorge Fernandez- Santos drtiz-lribas, Sin atender a la distancia,

¢l fasto nupcial de Jos principes do Eeroleto entre Napoles y Miranda, in “Reales Sitins: Revicta del Patlrimonio Nacional”, 2006, n.
- : J s

167, pp. 28-49,

' La setie di arazzi venne realizzata da frenta artigiani napoletani nella seconda metd del Seicento, verosimilmente su com-

alcune ricerche', il padre del de Somma, Pietro
Paolo, aveva sposato Elisabetta Farago di Ta-
verna, inoltre la sorella Porzia era sposata con
Francesco Cirillo, anch’egli otiginario del piccolo
centro silano; per questa ragione ¢ comprensibile
il forte legame del catanzarese con Pambiente
culturale di Taverna, nonché quello con il suo
pit illustre cittadino.

11 celebre biografo campano De Dominici ci pet-
mette, invece, di rintracciare un’opera del Cava-
liete di Malta nella collezione di Bonaventura
Poerio, nato a Taverna nel 1647 ed Atcivescovo
di Salerno dal 1697 al 1722, 14 fonte ticorda,
infatti, «nella galleria dell’arcivescovo di Salerno
si vede di mano di fra’ Mattia un Cristo che fa ora-
zione nell’orto, cui si mostra Pangelo confortatore
col calice e con la croce, con tutta probabiliti da
identificare con la tela della collezione di Pietro
Corsini'®, ogei a New York, che restituisce un’im-
magine attinente alla descrizione del biogtafo par-
tenopeo'”,

1l quadro appena delineato ci restitui-
sce solo un lacerto di quello che fu il
fenomeno del collezionismo legato a
Mattia Preti e ci suggerisce quanto fu
capillare la diffusione delle sue opete
nelle raccolte delle principali famiglie
nobiliari. Le quadretie oggetto della
disamina hanno evidenziato una mag-
giore preferenza verso i dipinti a te-
matica sacra eseguiti dal pittore
tavernese, soprattutto quelli di medio-
piccolo formato. Questo indirizzo,
com’e si ¢ appurato, talvolta si estese
anche agli altri pezzi della raccolta,
come nel caso della pinacoteca dei
d’Aquino, evidenziando una lucida
scelta della committenza, interessata a
riflettere, mediante le opere d’arte
possedute, una precisa immagine.
Negli altri casi, questa propensione si
limitd esclusivamente ai lavori di fra’
Mattia, magari per una semplice pre-
dilezione verso il tema in questione
oppure per un legame specifico del
soggetto con il committente, come
nel caso delle tele relative San Gio-
vanni Battista custodite nella quadre-
tia van den Eynden. Queste minime,
seppur preziose, informazioni costi-

tuiscono la base per lo studio di questa tematica,
pet la quale altrettanta rilevanza devono ticoptire
i dati non pervenuti e di cui si ignora lesistenza.
La ricerca, infatti, si scontra spesso con la man-
canza di fonti inerenti le dinamiche delle raccolte
d’arte, dal momento della loro costituzione a
quello dello smembramento, senza contare le fi-
petute integrazioni o perdite subite nel corso del
tempo. Emblematico ¢ Pesempio, gia affrontato,
della Galleria Ruffo che, come testimonia un
atto del 22 gennaio 1703 redatto per calcolare il
patrimonio eteditato dal Principe della Floresta
don Placido, partendo da un patrimonio di tre-
centosessantaquattro dipinti, arrivo ad includere
solo centosessantasei pezzi nel 1710™; questo
dato ci puo solo suggerire il processo di conti-
nua evoluzione a cui queste raccolte erano sot-
toposte e quanto effimero fosse il loro assetto.
I1 patrimonio mobile di queste famiglie, tra cui
quello delle quadrerie, spesso ne riflesse le piu

Fig. 13 Mattia Pret;, Ginditta, Napoli, Museo di Capodimonte
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missione di Giovanna Battista Sforza per la nascita del figlio Tommaso. Maria Rosa Mancino attribuisce 1 modelli pet gli
arazzi ai pittori Andrea Malinconico, Nicolo de Simone e Giuseppe Marullo, Per un ulteriore approfondimento si rimanda
a: M.R. Mancino, ! “panni ricamati” delle storie deila vita di §. Tommaso d'Aguino (seconda parte), in «Antichita vivas,

1992, pp. 52-59.

5 )J'T. Spike, Marttia Preti: catalogo ragionato cit., p. 152.
8 Ivi, p. 258.

® Iyi, p. 357.

# Per un approfondimento sulla figura di Giuseppe Pert si rimanda a: M. Panarello, Francesco Colelli pittore (1734-1820). Do-
cumenti di cultura artistica sul 700 calabrese, Soveria Mannelli, Rubbettino, 1999, pp. 325-327.
# Per un ultetiote approfondimento si rimanda a: G. Labrot, Peinture ef Souité i Naples: XV X1/ sideles. Commandes, Collections,

Marches, Seyssel, Champ Valon, 2010, p.522, tab. 10.

* A. Anselmi, I Accetta, M. Panarello, T dipinti e gii inventari di Francia cit., in Collezionismo ¢ politica culturale cit., pp. 346.

¥ Ivi, p. 350.

rilevanti vicende economiche, politiche e sociali,
pertanto dal suo studio risulta quasi possibile
eseguire un’attendibile lettura del frangente in
cui il casato versava. Da non dimenticare, infatti,
che il fenomeno del collezionismo non trova la
sua origine nel solo desiderio di disporre di
opere d’arte per il privato godimento ma anche
nella necessita di affermazione di uno stztus so-
ciale di primo piano. Questa esigenza, com’d
noto, non si tradusse solo con il semplice acqui-
sto dell’oggetto d’arte ma anche con la brama di
possesso dei lavoti di un preciso autote pattico-
larmente dotato o celebre, come appunto nel
caso di Preti, permettendo una consistente cir-
colazione delle opere, tanto ambite da essere og-
getto anche di repliche, come si accennava nel
caso del Manzini. Circa le copie da Mattia Preti,
commissionate dalle famiglie nobili prese in
esame, sembra interessante il dato emerso dal-
P'analisi della collezione Alarcon y Mendoza, al-
Iinterno della quale possono essere rintracciate
repliche di tre lavori custoditi nella raccolta san-
severinese dei Gruther. I quadri in questione, un
San Bartolomeo nell’atto del martivio, una Meusa di
Assalone, una Mensa del re Baldassarre e un Davide
che suona la cetra davanti a Saulle, potrebbero essere
stati visti presso la dimora dei duchi di Santa Se-
verina dai nobili iberici che, rimasti colpiti dai tre
dipinti, avrebbero commissionato le repliche
menzionate. Effettivamente il successo riscosso
dai suddetti lavori pretiani della quadretia Gru-
ther viene attestato anche dall’entusiastica de-
scrizione lasciataci dal De Dominici «Insomma
diro che quest’opera sia eccellentissima al par di
quelle de’ piti gran pittoti, ed ¢ uno stupore, anzi
un terrore, de’ medesimi professori»'*; questo
dato mette in evidenza, ancora una volta, 'in-
tenso legame esistente non solo tra le varie rac-
colte d’arte oggetto di studio ma anche tra le
opete pretiane in esse contenute. Lo scenario re-
lativo il circuito collezionistico appena delineato
porta a ritenere verosimile un significativo af-
flusso dei lavori di Mattia Preti anche nelle rac-
colte private dei suoi concittadini, a differenza
delle altre scarsamente documentate, nonché
nelle collezioni dei suoi familiari pit stretti.
Esemplificativo puo essere il caso di alcuni espo-
nenti della famiglia di origine del pittore, come
gli Schipani, che gli avevano commissionato un
San Francesco da Paola per 1a loro cappella nella

Chiesa di Santa Maria della Verita*®, oppure di
alcuni potenti gruppi familiari tavernesi, come i
Veraldi e i Poerio. Precisamente quest’ultimo ca-
sato, infatti, si era profilato come uno dei ptin-
cipali committenti dell’illustre concittadino,
come dimostrano la pala della Madonna della Pu-
ritd con Santi Nicola ¢ Gennaro'V', eseguita per I'al-
tare della famiglia nella chiesa di San Nicola a
Taverna, e la pala dell'episodio del Nune dimit-
#is'®, realizzata per laltare voluto da Alfonso e
Vincenzo Poerio nella chiesa di Santa Barbara.
La produzione pretiana, inoltre, assunse nella
sua citta di origine anche una valenza didattica,
esercitata verso 1 giovani artisti che comincia-
rono a formarsi attraverso lo studio delle tele del
Cavaliere di Malta, ritenute specchio delle piu ag-
giornate corrent artistiche coeve. Questa ipotesi
puo essere sostenuta attraverso 'esame di alcuni
quadri realizzati dai pittori della confraternita di
Taverna che suggeriscono uno studio diretto
delle tele pretiane a cui si ispitano, probabil-
mente custodite nelle case degli abbienti signori
locali'”. Infine, I'indagine inctente le opere di
Preti in collezioni collegate alla Calabria ha be-
neficiato anche dello studio della geneaologia dei
gruppi familiari oggetto d’esame poiché, come
nel caso della collezione van den Eynden, ha
permesso di rintracciare pezzi, inizialmente ap-
partenenti a collezionisti stranieri, in raccolte ca-
labresi, per effetto di lasciti ereditari o cessioni.
La possibilita di usufruire di informazioni pin
complete attraverso ulteriori approfondimenti
potrebbe consentire, quindi, non solo di avere
un maggiore contezza del fenomeno delle rac-
colte d’arte legate alla figura di Preti ma anche,
grazie all’incrocio dei dat, dell’intero circuito
collezionistico calabrese, sul quale il dibattito
resta ancora aperto.




# Nellinventatio vengono ptese in esame sedici camere struttutate in quattro sezioni: primo quarte supetiore, braccio,
quarto soptastante e un altro braccio. Purtroppo, visto l'alterazione dellimpianto originario della residenza dopo il sisma
del 1783, ¢ impossibile stabilire una cottispondenza tra gli ambienti citati nell’inventario con quelli a noi noti. Per ulterior
approfondimenti si rimanda a: Antonio Preiti, 1700 Valentia, in Architetinra Reszdenziate cit., p. 56; Harico Reale, I7 Palazzo di
Francia di Giovan Battista Vinci a Vibo Valentia. La Storia e Lauspicio di wn restanro, in «Quaderni P.A Uy, 111,
1993, 5-6, pp. 147-160.

¥ Cit. G. Leone, La collezione di Francia a Vibo |Valentia. Percorsi di storiografia, di archivio e di identificazione delfe apere, in Sulle tracce
della storia. Studi in onore di Vincenzo Nusdeo nel decennale della scomparsa, a cura di Maria D’Andtea, Vibo Valenda, Adhoc, 2012,
*" Per una lettura completa dei beni della collezione di Francia si rimanda a Vincenzo Cataldo, La collezione di Francia in un
inventario del 1752, in Collezionismo ¢ politica cnlturale cit., p. 303-315.

" Per un approfondimento si rimanda a A. Anselmi, I Accetta, M. Panarello, | dipinti ¢ gli inventari di Francia e altri inediti do-
cumenti per il collezionismo nella Calabria del Settecento ¢ detl’Otiocento: Cosenza ¢ Vibo, in Collezionismo ¢ politica
crlturale cit., pp. 320-323.

22V, Cataldo, La colleidone di Francig in un inventario del 1752, in Collezzionisma ¢ politica aulturate cit., pp. 308-310.

* Per un ultetiore approfondimento si rimanda a: F, Accetta, [/ifs Capialbi e le sue "Collezions”: Biblioteca museo archeologico ¢ mo-
netiere, in «Rogeriusy, XVII, 1, 2014, pp. 61-83; Per un ulteriore approfondimento M. Panarello, 1/ Capialli ¢ 'ambients
artistico monteleopese, in Collegions storiche ¢ Storie di eollezions. Eirndizione ¢ tradizione antiquaria a Monteleone di Calabria, a cura di M,
Iy’ Andrea, G. Flotiani, Soveria Mannelli, Rubbettino, 2004.

** Per un approfondimento sulla figura di Vito Capialbi si rimanda a: Salvatore Settis, Capialbi Vito, in Dizionario Biagrafico
degli Itafiani, Roma, Enciclopedia Italiana, 1975, pp. 521-525.

% Giotgia Gatgano, Museo Archealagico Nazionale “Vito Capialbi” di Vibo Valentia. 1.a sezione numismatica, in Annali dellLstituta
Ttaliano di Namisnatica 57, pp. 199-203; Idem, L™wrdimentoso progetto” di Vite Capialbi, numismatico ¢ antignario, in «Quaderni
Ticinesi di Numismatica ¢ antichita classiches, Pp. 83-109.

*F Accetta, M. d’Andrea, Vito Capialbi storico ¢ archeologe, in «Hipponiony, p. 4.

T Accetta, Vit Capialhi ¢ e sue Collezion: cit., p 68,

* Cfr. A. Frangipane, I/ ricordy di un guadro del Preti a Vibo Valentia, in «Brutiumy, X111, 1934, 5,

" B. De Dominici, Ve de’ pittors, seultors ed architetti cit., p. 697.

' Per ulterdori informazioni sulla dimora dei Gruther si rimanda a Pasquale Lopetrone, I/ castello-fortesza di Santa Severing,
Analisi storica — architeitonica ¢ fonti documentarie, San Giovanni in Fiore, 1995,

U1 cognome della famiglia ¢ attestato anche come Greuther, Greutther ¢ Grutther. La forma Gruther sembra esserce
quella piti corretta, facendo riferimento allepitaffio sulla tomba della famiglia a Napoli.

"% Per un ulteriore approfondimento si timanda a G. Leone, La Dimora Gentile, Argomsntaziont per una tconagrafia defle pitture
del piano nobile, in If Castelly di Santa Severina, a cura di Giorgio Ceraudo, Soveria Mannelli, 1998,

‘% Per un ulteriore approfondimento si rimanda a M. P. Castagna, Le uftime infestagioni cit., p.93.

1% Per una scheda di quest'opera si rimanda a: |.T. Spike, Mattia Preti: catalogo ragionato cit., p. 368.

95 Tvi, p. 201.

106 Tyi, p, 202.

7 B. De Dominici, e de’ pittori, seultors ed arebitetti cit., p. 698.

"% Ferdinando Alarcon intendeva perpetuare il nome di famiglia e salvare il patrimonio da un eventuale sgretolamento, per
questa ragione stabili le linee di successione che prevedevano il lascito dei beni alla figlia Isabella e al marito Pedro Gonzales
de Mendoza, specificando che il cognome Alarcon fosse anteposto al de Mendoza.; Antonello Savaglio, I/ testamento di Fer-
dinando Alarcon, castellano del castelnnovo di 1 lapoli (1540), in «Historica», 1999, p. 41.

1" [imperatore, riconoscendo i meriti di Ferdinando Alarcon, ando contro i principi della prammatica del 1531 che riba-
divano il regio potere sulle terre feudali.

" Benedetto Croce, La pifla di Chizia, in «Napoli Nobilissima», Vol 1, 1982, p. 3.

Y The Getty provenance Index.

"2 Per una scheda di quest’opera si rimanda a: J'T. Spike, Mattia Preii: catalogo ragionato cit., p. 382.

'Y Per un ulteriore approfondimento su quest’opera si timanda a Mariella Utili, Adoragione dei pastori (scheda), in Mattia
Preti tra Roma, Napoli e Malta, catalogo della mostra, Napoli, Electa Napoli, 1999, pp. 126-127

" G. Labrot, Collections of Paintings cit, pp.216-223.

' The Getty provenance Index.

"'° G. Labrot, Collections of Paintings cit, pp. 275-277; B. De Dominici, 1t de’ pittor, seultori ed architetsi cit., p. 699,

""" Bernardo de Dominici descrive cosi Iattivita di Francesco Manzini: «Non ebbe il cavalier Farelli niun discepolo di grido,
tuttocché molti egli ne avesse nella sua scuola; laonde nen occorre farne parola, nominando solamente Francesco Manzini,
detto Ciccio bel giovane, perché era di belle fattezze, il quale nulla prevalse nel dipinger d’invenzione, tuttocché molto ei vi
si affaticasse, ma copit assai bene opere altrui, ma pit che tutti si vantava avere ottimamente imitato quelle del Cavalier
Calabrese nel tertibil disegno, impasto del colote, e tinta difficeltosa, perciocché il Calabrese usava nero fumoe purgato ne’
scuti, e minio invece del cinabrox.

"¥ Per uno studio della genealogia della fami glia Pignatelli si timanda a: Shama Davide, L aristocruzia eurgpea ieri e oagi, sui Pi-
gnatelli e fanniglie alleate, Foggia, Edizioni del Rosone, 2009,

' Per un ulteriore approfondimento si rimanda 2 Francesco M aggiore, La famiglia Pignatelli, Ja sna storia e i swoi palazzi, ora
in http:/ /www.academia.edu/21696960/ I,a_famig]ia;Pignatelli_la_sua_storiaﬁe_i_su.oi_pa]azzi.

0 G. Labrot, Collections of paintings cit., p. 309.

! Niccolo Pignatelli di Monteleone (1648-1725), Viceré di Sardegna dal 1687 al 1690 e Viceré di Sicilia dal 1719 al 1722,
aveva sposato nel 1679 Giovanna Aragona Pignatelli Cortes e Pimentel (1666-1723). Per un ulteriore approfondimento si
timanda a: lolanda Donsi Gentile, G/ _4ragona Pignatelli Cortes, principi del Sacro Romans Tmpero, Duchi di Monieleone: la dinora,
la Jamigha, archivio, in Per la storia del Mezzogiorno medievale ¢ moderno, 11, Roma 1998, pp. 813-828.

" G. Labrot, Collections of paintings cit., p. 311; .T. Spike, Mattia Preti: cataloge ragionato cit., p. 128.

2 The Getty Provenance Index.

1 Per approfondire si rimanda a: Massimo Del Regno, I Sansevering nella storia d'Tiakia: cronologia comparata sece. 11-16, Sarno,
Tipografia Dolgetta, 1991.

# Tra i feudi maggiord si possono elencare 10 principati, 12 ducati, 40 contee e 9 marchesati. Per un ulteriote approfondi-
mento si rimanda a: Vincenzo Trimboli, Ne7 domini dei Sanseverine, la torre cilindrica i San Marco A rgentano, in Universitates e
baronie, 2008.

1% Giovanni Lovito, I Sanseverino di Salerno: politica ¢ cultura tra Umanesimo ¢ Rinascimento: la tratiagione storica-poiitica nella storia
della felteratura ilaliana, Ferraro, Bracigliano, 2008,

"7 Per un approfondimento si rfimanda a; Rosario Curia, I Sauseverine principi di Bisignano, Cosenza, Luigi Pellegrini, 1997.

% Ernesto Pontieri, La Calabria a nietd del secolo XT7 ¢ le vivolte di Antonis Centelles, Napoli, E Fiotentino, 1963, p. 200.

# Per la famiglia Sanseverino vedi M. Pellicano Castagna, Storia det foudi cit., pp. 94-98,




" A. Anselmi, Introduzione, in Collezionismo ¢ politica culturale cit., p. 28.

I M, Pellicano Castagna, ¢ n/time intestaziond fendali cit., p.79.

12 B. De Dominici, i de’ pittors, scuiferd ed architetti cit., p. 703,

33 Per una scheda di quest’opera si timanda a J.T. Spike, Mattia Preti: cataloge ragionato cit., p. 365,

14 |'T. Spike, Mattia Preti. I documenti. The collected documents, Fitenze, Centro di, 1998, p. 123,

' Domenico de Somma appare, nel 1653, come testimone alla nomina di un procuratore del Preti per la controversia
con i padri di Sant’Andrea della Valle di Roma,

1% M. P. Castagna, La storia dei fendi cit., pp.336-337
7 Per un ulteriote approfondimento di quest’opeta si rimanda a M, Udli, San Giovanni Batticta (scheda), in Mattia Preti
fra Roma cit., pp, 132-133

"** B, De Dominici, Iite de’ pittors, seultori ed architetti cit., p. 646; Per una scheda di quest’opera si rimanda a J-T. Spike,
Mattia Presi: catalogo ragionato cit., p- 203.

% Nel testamento del 3 agosto 1685, Antonio Taratta dona le opete ereditate dal De Somma alla Chicsa di San Domenico
Soriano, dove restarono fino al 1806. Su ccessivamente, a causa della sopptessione degli ordini ecclesiastici, vennero tra-
steriti nel Palazzo degli Studi, nel Museo Nazionale e infine nell’odierna ubicazione al Museo di Capodimonte, Cfr. B.
De Dominici, Fite de’ pittori, scultors ed architetsti cit., p. 646; Per un approfondimento si rimanda a: J-T. Spike, Mattia Prets.
[ documents cit., p. 227.

" Ringrazio Umberto Ferrari per le informazioni fornitemi,

“L B. De Dominici, i de’ Dittori, senitori ed architetti cit., p. 695,

* Per una scheda di quest’opera si rimanda a]. T. Spike, Mattia Preti: catalogo ragionato cit., p. 227.

'} B, De Dominici, i de’ pittors, scultori ed architetti cit., p. 695.

" Domenico Gioffre, Antonis Rauffo di Bagnara ¢ la galleria d'arte di Messina nel secolo X711, in «Calabria sconosciutay, pp. 7-
11.

“SB. De Dominici, iz de’ pittors, scuitors ed archifetsi cit., p. 699,

8 Tvi, p. 651,

147 La tela, gid nella chiesa di San Nicola, e dagli anni Sessanta del secolo scorso nella chiesa di San Domenico, pud essere
identificata con quella eseguita per i Poerio in occasione della guarigione del figlio Gennaro, probabilmente a quattro
mani con il fratello Gregorio. Cfr, B. De Dominici, 177t de’ pittori, scultori ed architetti cit., p. 689.

M5 11 lavoro in questione era destinato al quarto altare della chiesa di Santa Barbara, realizzato nel 1651 per volonta di Al-
fonso e Vincenzo Poerio, ¢ dedicato alla Purificazione. Ta pala cra completata da una Madonna con Bambino, oggi di-
spetsa; cfr. Ivi, p. 692,

" Cr. in questo volume il saggio di M. Panacello, Recaleare o1 depingere: la fortuna dei dipints pretiani nella pittura del Settecento
calabrese,




